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O essencial é saber ver,
Saber ver sem estar a pensar,
Saber ver quando se vé,

E nem pensar quando se ve,
Nem se ver quando se pensa.

Alberto Caeiro
Ficcoes do Interliidio, xx1v
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PREFACIO: O HEROISMO DA PRUDENCIA

Muito se sabe sobre Nicolas Poussin. As cartas do artista para
seus padroni, suas notas sobre a arte de pintar e as vidas com
que seus contemporaneos o homenagearam sio a base de um
legado de textos que continua a crescer, mesmo passados 350
anos de sua morte. A fortuna de Poussin sempre esteve atrelada
ao discurso. “Lede a historia e o quadro.” Com essas palavras,
Poussin selou sua sorte.

Nicolas Poussin ¢ um herdi. Seu heroismo resulta do exerci-
cio extraordinario de sua principal virtude, a prudéncia. “Nada
negligenciei”, ele disse. E tanto os estudiosos de seu tempo
como os das geracdes que o sucederam concordam com ele,
unanimemente.

O consenso em torno da prudéncia de Poussin nio reside
propriamente em sua pintura, mas na estrita observancia das
regras que a precedem e sobre as quais ela se estabelece. Nos
séculos XVI e xv11, as regras da arte sio codificadas em precep-
tivas apoiadas na retérica e nos saberes da Antiguidade. Essas
preceptivas prescrevem os fopoi da persuasdo, ou seja, os lugares-
-comuns necessarios a producio da eficicia no discurso, seja
verbal ou visual.

Prudente, Poussin toma o caminho seguro das preceptivas,
que trilha até as Gltimas consequéncias. Segue estritamente a
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16 MAGNOLIA COSTA

letra das historias que trata em suas composi¢oes; busca a moral
dos estoicos, a emocio dos oradores, o deleite dos poetas, a ins-
trucio dos historiadores, a precisio dos gedmetras. Com rigor
semelhante, talvez maior, investiga a conduta dos antigos no es-
tudo de objetos remanescentes de sua cultura material, artistica
e arquitetonica. Adota o antigo como regra, que aplica na ob-
servacdo da natureza, onde escolhe os melhores exemplos para, a
partir deles, chegar a Ideia de tudo o que ¢ visivel ou inteligivel.

Procedendo com a sabedoria do fildésofo, Poussin inventa
uma maneira sobria e decorosa de mostrar a historia, seja sagrada,
profana ou mitologica. Durante séculos, Poussin ¢ louvado pelo
tratamento elevado das matérias elevadas. Caracterizado pelos
topoi da prudéncia, o “estilo Poussin” consagra-se como ideal,
sendo constantemente retomado, referido e reinterpretado ao
longo do tempo.

A prudéncia al¢ca Poussin a Ideia, faz dele o “pintor per-
feito”, o “Rafael dos franceses”, epitetos intimamente ligados a
sua conversio em modelo a ser imitado na Academia Real de
Pintura e Escultura. O exemplo de Poussin esta indelevelmente
ligado a sua pratica no género de historia, que ocupa a posicio
mais elevada na hierarquia académica. Sua pratica na paisagem,
género considerado inferior até o século X1X, ¢ silenciada, pos-
sivelmente por ser vista como indigna do Mestre.

Embora os circulos académicos franceses nio admitam,
Poussin constitui a paisagem de maneira tio plena que sua pin-
tura é em si uma preceptiva do género, tanto do ponto de vista
retorico como do pictérico. Talvez por isso sua producio nesse
género tenha encontrado fortuna em outros dominios. As pai-
sagens de Poussion sio a principal referéncia visual e concei-
tual dos landscape architects do século xvii1, que sobre seu mo-
delo fixam os fopoi do “jardim inglés”. Os jardins de Chiswik,
Rousham, Stowe e Stourhead sio recorrentemente referidos
como pitorescos pela sua proximidade com o modelo compo-
sitivo de Poussin, apresentando estrutura e elementos formais
semelhantes. As paisagens de Poussin inspiram jardins também
no século xx. Philip Johnson, por exemplo, concebe o paisa-
gismo do vasto terreno da Glass House a partir de uma copia



de Paisagem com o Funeral de Focio (1648), por ele adquirida e
posicionada no centro da casa desde a sua constru¢io (1949).

Neste livro, a analise da paisagem de Poussin estd ancorada
nos preceitos retoricos dos séculos xvi e xvir. Ela se inicia com
a investigacdo de Poussin como pintor de historia, cujos proce-
dimentos ele aplica a paisagem, em sua heroica e bem-sucedida
tentativa de introduzir elevacdo em um género no qual a agio
¢ um elemento secundario.

Na pintura de historia, a agdo é essencial a produc¢io da co-
moc¢ao, fim altimo da arte que se alcan¢a com éxito tanto maior
quanto mais elevada for a condi¢io dos personagens. A historia
¢ superior a paisagem, onde a acio € circunstancial, pois esta a
servico do deleite, ndo da comocgdo. Ainda que na paisagem a
acio seja algo secundario, ela é fundamental para a caracteriza-
¢io do estilo, que é elevado, ou heroico, quando os elementos
e a economia tonal da composi¢io sio concebidos na Ideia,
como faz Poussin, prudentemente.

O desejo de fazer o melhor leva Poussin a entender a propria
cena de paisagem como um lugar elevado, que ele constroi de-
corosamente, recorrendo ao modelo teatral retorizado do século
xVvI. Na cena regrada, Poussin dispde elementos que inventa a
partir da observac¢io igualmente regrada do sensivel. Tanto os
elementos naturais (terra, vegetacdo, agua, atmosfera) como os
artificiais (construcdes) sio concebidos na Ideia, distando-se
completamente da esfera dos simulacros e das copias icasticas.

As paisagens teatralizadas de Poussin evocam o esplendor e o
espetaculo dos sitios da Antiguidade. Elas correspondem a uma
concepeao idealizada da natureza, local aprazivel e acolhedor
que se apresenta como palco de uma vida simples e virtuosa.
Luzes calidas, relevo variado, vegetacio farta, aguas tranquilas
e, principalmente, as fabricas, como sio chamadas as grandes
pecas de arquitetura, constituem cenas em que sio representa-
das varias a¢des, inclusive envolvendo personagens de condi-
¢io elevada que dio titulo as composi¢des, assim reiterando seu
carater heroico.

Em Poussin, a natureza também ¢ vista como palco de tra-
gédia. A faria da natureza manifesta-se em tempestades que des-

O HEROISMO
DA PRUDENCIA
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troem a harmonia dos campos, assustam os animais e expoem o
homem a toda sorte de perigos, porém sem jamais abalar intei-
ramente o fruto de seu engenho e de sua industria, as fabricas,
que resistem as intempéries e a0 proprio tempo como que para
lembrar as geragdes vindouras a efemeridade da vida e a pere-
nidade da obra.

Serena ou furiosa, a paisagem de Poussin é fonte de cons-
tante e unanime admirac¢do. Ela evidencia o poder do discurso
retorizado, pelo qual Poussin manifestou todo o heroismo de
sua prudéncia. S6 herdis fazem maravilhas.
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NOTA PRELIMINAR

Neste livro, a obra de Poussin é entendida como um objeto his-
torico circunscrito no eixo Roma-Paris entre 1624 e 1665. Ela
¢ produzida para padroni que pertencem a circulos sociais per-
meados por valores e interesses que se expressam segundo um
repertorio de conhecimentos e convencgdes bastante especifico.
A anilise histérica da pintura de Poussin, em particular de suas
paisagens, pressupOe a investigacio desse repertdrio.

A metodologia adotada na abordagem da pratica da paisa-
gem em Poussin apoia-se nas preceptivas retoricas dos séculos
XVI e XVII, ainda operantes no XVIII, em que a obra de Poussin
¢ amplamente referida, debatida, prescrita e imitada, quando
nio deliberadamente evitada. A metodologia implica remissdes
frequentes a fontes coevas a Poussin, bem como as que lhes ser-
viram de base ou ainda as que delas se originaram ao longo do
século posterior a morte do Mestre.

Visando a economia da argumentag¢io e a clareza da inter-
pretagdo, optou-se por separar o corpo de texto, no qual sio
articulados os argumentos, do corpo de notas, no qual se pro-
poe um contato mais substancial com as fontes que sustentam a
analise. A separacio permite ao leitor transitar livremente entre
a analise construida e a constru¢io da analise.

19



20 MAGNOLIA COSTA

Caso o leitor escolha o caminho da analise construida, seu
contato com as fontes se dara quase imperceptivelmente, pois
as citacoes se mesclam a estrutura argumentativa em traducdes
que preservam tanto quanto possivel as caracteristicas estilisti-
cas e editoriais dos textos originais. Caso o interesse do leitor
o conduza pela construcio da analise, ele encontrara as fontes
citadas no corpo de notas ao final do livro. Neste, os autores
latinos e os dos séculos xVvI ao xVvIII s3o citados nas linguas ori-
ginais, exatamente como se encontram nas edi¢des de que os
excertos foram extraidos.

A excecio dos casos em que as citagdes foram traduzidas
para o portugués a partir de uma traduc¢io ja existente — como
as da Retérica de Aristoteles, traduzidas do inglés e nio do grego,
ou as da Academia Nobilissima de Joachim von Sandrart, tradu-
zidas do latim e n3o do alemio —, os textos citados nas linguas
originais sao seguidos de traducio. Excertos nem sempre tra-
zem todos os elementos necessarios a sua plena compreensio.
Por esse motivo, informag¢des adicionais foram inseridas nas
citacdes em lingua original, apresentando-se entre colchetes.
Optou-se por incorporar tais informacdes as traducdes dessas
passagens, visando a fluidez da leitura.
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